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I. A kutatas eldzményei

A jazz-kutatasban a klasszikus zenei hatdsok vizsgalatanak egy adott korszakra vonatkozdan
mind magyar, mind nemzetkozi viszonylatban, magatdl értetédéen van elézménye, kiillonos
tekintettel az ugynevezett third stream irdnyzatra. E jazz stilus miiveldi egyértelmiien a
klasszikus zene stilaris eszkozeihez fordultak a jazz miifaji kereteinek tagitasat célozva. Arra
is szamos példat talalunk, hogy a jazz-kutato egyes alkotdk életmiivére fokuszalva mutatja ki
a klasszikus zenei hatast. Erre jo példa David Schiff, a Reed College professzoranak konyve
(The Ellington Century), amelyben az amerikai zongorista, zenekarvezetd Duke Ellington
miivészetében mutat ra a klasszikus zenébdl — tobbek kozott Bartoktol — eredeztethetd
szerkezeti és stilaris elemekre. Tovabba vizsgalja Ellington miiveiben az inspirdciot, amelyet
klasszikus zeneszerzk darabjaibol meritett. Mindennek ellenére az elmult évtizedek soran
csupan néhany iras sziiletett akar hazai, akdr nemzetkozi kitekintésben, amelyek az ilyen
hatasokat Bartokra vonatkoztatva tanulményozzak a jazz teriiletén.

Els6ként Simon Géza Gébor jazz-kutatd volt az, aki 1999-ben ,,Liszt Ferenc, Bartok
Béla és a jazz” cimmel kozolt tanulmanyt. Ebben kisérletet tett a cimben szerepld két magyar
zeneszerz0 jazzre gyakorolt hatasanak kimutatasara. Emellett mindenképpen megemlitendd az
a lemezjegyzék (Magyar jazzdiszkografia 1905-2000.), amelyben Osszegyiijtotte a bartoki
vonatkozéssal bird, addig megjelent jazz lemezalbumok adatait. Simon munkai olyan
latasmodot tiikkroznek, amellyel szembefordult a jazz szakma, s6t sok esetben még a jazz-
kutatds is — mutatott r4& Gonda Janos Jazzvilag cimli konyvében. Szdmos vitat valtott ki az
emlitett jazz torténeti konyve is amiért, abban a jazz magyarorszagi kezdeteit az 1900-as évek
elejére tette. Ez ellentétben all az altaldnosan elfogadott nézettel, miszerint a masodik
vilaghabora el6tt a magyar jazzrél, mint 6nalld eléadoéi stilusrél nem lehet beszélni.
Tendencidzusan 0sszemossa a jazzes elemeket is tartalmazo tanc- és szalonzenét a jazzel.
Szakmai korokben akkora elutasitdsba 1itkozott a Magyar jazztorténet ciml kotet, hogy
megjelenését kovetden a Magyar JazzszOvetség allasfoglalast adott ki, amely szerint az
»szakmai és stilaris szempontol erésen kifogasolhatd”. Szintén hibdk mutatkoznak Simon
jazzdiszkogréafidjaban, amiért olyan, nem a jazz teriiletén alkotd zenészeket is szerepeltet
benne, mint Polo de Haas zongorista vagy John Harle szaxofonos, lemez producer. Minden
kritikai észrevétel ellenére maga a tény, hogy egyértelmilen tudoméanyos alapossagra
torekedve, elséként kutatta ezt a teriiletet feltétleniil elismerésre mélto.

Ezt kovetden, 2006-ban publikalta Maté J. Gyorgy jazz szakird, a Gramofon hasabjain
— az elsdsorban ismeretterjeszto jelleggel megirt — ,,Ihletd népzene fehéren és feketén.” cimii
cikkét. Maté irdsdnak elsd felében Bartok jazz zenéhez fiz6d6 kapcsolatat elemzi, amig a cikk
masodik fele mar kifejezetten arra a hatasra koncentral, amit a zeneszerzo munkassaga fejtett
ki a jazz miifajdban. Ezt a tematikat viszi tovabb, fejti ki némileg nagyobb terjedelemben a
kérdést magyar és nemzetkozi Gsszefiiggésben egyarant vizsgalva ,,A tiszta forras (Bartok és a
jazz)” cimill tanulmanyaban. Mété a bevezetOben felhivja a figyelmet arra, hogy Bartokot
,hem csupan a zenében alkotott maradandé életmiive, de megalkudni nem kivano példaértékii
személyisége folytan” is szdmos hazai ¢és kiilfoldi jazz muzsikus tekinti modellnek.
Természetszeriileg az irasai jellege és terjedelme sem adott lehetdséget ennek a kutatési
terliletnek az alapos targyaldsara, am feltétlen pozitivumuk, hogy amerikai, europai €s magyar
jazz zenészeket is emlitenek a téma szemszogeébol.

Tobb magyar jazz zongorista is szinte egy idOben tartott (¢16 zenei és hangfelvételekrol
elhangzo illusztraciokkal kiegészitett) eldadast Bartoknak a jazz zenére gyakorolt hatdsarol.
Els6ként Gonda Janos a 2006. majus 26-27-én Budapesten rendezett I. Eurdpai Regionalis
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Zenepedagdgiai Konferencidn, ,,Bartok hatdsa a XX. sz. jazzmuzsikajara” cimmel, amelyrol
felvétel is késziilt. Ennek hanganyaga (Gonda hagyatékanak részeként) kazettdn megtalalhatod
a Fovarosi Szabo Ervin Konyvtar Zenei Gyljteményében, am jelenleg még nem kutathato az
anyag, igy el6adasanak tartalmardl nincsenek ismereteink. Ugyan ennek az évnek
oktoberében ¢és decemberében Markus Tibor ,,Bartok €és a jazz” cimmel adott eld két
alkalommal, amely el6adasokhoz irt jegyzeteit megosztotta velem. Binder Karoly szintén e
kérdéskort vizsgalva tartott Borbély Mihaly tarsasdgaban ,Bartok és Kodaly zenei
univerzumanak megjelenése a kortars improvizacioban” cimmel egy tiz adllomasos eldadas-
sorozatot kozépiskoldkban. Mind Markus, mind Binder a személyes impresszioin,
tapasztalatain, eldadoi gyakorlatan keresztiil lattatta ennek a témdnak szédmos vetiiletét,
bemutatva, hogy miként tudnak hatni a Bartdkra jellemzo stilus elemek a jazz kompozicidkra
¢s a hozzajuk kapcsolodo rogtonzésekre.

A nemzetkdzi jazz-kutatds még adoés azzal, hogy Bartok Béla zenei vildganak
megjelenését a jazz zene teriiletén bemutassa. Altalaban véve ez a teriilet ismeretlennek
mondhat6, am Krystoffer Dreps 2009-ben irt Béla Bartok im Jazz — zur Bedeutung des
Komponisten im Schaffen von Richie Beirach und Woody Shaw (Bartok Béla a jazzben — a
zeneszerz0 jelentdsége Richie Beirach és Woody Shaw alkoto tevékenységében) cimii, német
nyelvii szakdolgozatdban részlegesen ugyan, de ennek ismertetésére vallalkozott. A
diplomamunka, az alcimben vildgosan megfogalmazott moédon két zenészre koncentralva,
Richie Beirach ¢s Woody Shaw alkotdsain keresztiil vizsgalja a bartoki hatas megjelenését.
Dreps eldszavaban ravilagit, hogy a két altala vizsgélt miivész esetében nagyban eltérd a
kutathato forrdsok szdma és mindsége. Amig Woody Shaw trombitds, zenekarvezetdvel
kapcsolatban csupan néhany elsddleges forras — interju €és a honlapjan taldlhaté informécié —
all rendelkezésre, addig Richie Beirach zongorista, zeneszerzd interjut adott Dreps szdmara
célzottan a kutatott témat érint0 kérdésekre valaszolva, és a Bartok vonatkozasu kottait is
rendelkezésre bocsatotta. Dreps dolgozatdban még egy sziikitést eszk6zolt, harom Bartok
mire, illetve mucsoportra korlatozta a figyelmét, a Zene huros hangszerekre, iitokre és
cselesztara cimli kompoziciora, a Bartok altal pedagogia céllal alkotott Mikrokozmosz fliizetek
darabjaira, valamint a Vonodsnégyesekre, amelyek hatasat kereste az emlitett két muzsikus
miiveiben.

Azt is egyértelmiivé teszi irdsdban, hogy szdmara a kutatasi téma szempontjabol
legrelevansabbnak itélt Bartok analizisek azok, amelyeket Lendvai Emd a Zene huros
hangszerekre, iitokre és cselesztara, valamint a Szondta két zongorara és iitohangszerekre
kapcsan publikalt. Ennek természetes kovetkezményeként a tengelytonalitas-elméletet
kiindulopontként kezeli, de Lendvai elemzései mellett mas Bartok analiziseket is hasznalt a
szakdolgozat megirdsakor (Traimer Roswitha, Veress Sandor és Benjamin Suchoff
megallapitasaira is sokban tdmaszkodott). Dreps dontése a kutatdsi teriilet jol definialt
szlkitésére, valamint a kivalasztott Bartok miivekben felelhetd analdgidk meghatarozasara
vonatkozodan, feltétlen helyeslendd, tekintettel egy szakdolgozat nyujtotta keretekre. Néhany
hianyossagot leszamitva dolgozata jo kiinduldsi pont, ami csupan annyiban szorul feltétlen
kiegészitésre, amennyiben az azota eltelt tobb mint tiz éveben, a mai napig aktiv Beirach
tovabbi Bartok vonatkozéassal bird6 miiveket alkotott. Ugyanakkor figyelembe véve, hogy
Dreps csupan két zenész életmiivében vizsgalta Bartok hatdsat, célszerli lett volna legalabb
egy-egy darab esetében Osszehasonlité elemzést végezni, amely az iddben bekovetkezd
esetleges valtozasokra, fejlodésre tud rdmutatni, valamint a Beirach-hal készitett interjuban ra
kellett volna kérdezni, hogy Lendvai irdsain kiviil ismer-e mas Bartok analitikakat.



Egészen mas szempontbodl vizsgélta a kérdést Niran Jay Dasika ausztral trombitas,
zeneszerzO tézisében, amelynek cime Applications of Béla Bartok’s techmiques of pitch
organisation to jazz improvisation. Kutatasanak alapjat — Bartok sajat-, Elliott Antokoletz,
Karpati Janos és Lendvai Ernd irasai alapjan — négy altala megkiilonbdztetett dallamképzési
technika az ,.,elhangolés”, a ,kromatikus szlkités és diatonikus tagitas”, a ,,polimodalis
kromatika” és az ,tlikorszimmetria” adja. Dasika nem tanulmanyozza ezen stilusjegyek
megjelenését mas jazz zenészek miiveiben, ehelyett — a témavezetdje altal koordinaltan — egy
éven keresztiil fejlesztett ki, sajatitott el és dokumentalt (dolgozatinak megirdsa mellett
felvételek készitésével) gyakorlati improvizacids modszereket, amelyeknek a fent nevezett
négy dallam fejlesztési technika képezte alapjat. Projektjének célja improvizacios
gyakorlatanak bdvitése, valamint 1) zenék Iétrehozésa volt a bartdki inspiracio
megjelenitésével. Izgalmas munkdjanak sziikk hatart szab, hogy az éltala a jazz
improvizacioban felhasznalt skalaknak csupan a dallami vetiiletével foglalkozik, azokat nem
helyezi harmoniai kontextusba. Ennek megfeleléen az altala rogzitett — a tézishez szorosan
tartoz6 — tizennégy improvizaci6 mindegyike ugynevezett ,all6-harmoniara”, azaz egy
akkordhoz rendelve tortént. Ambar a jazzben szamos kompozicio létezik, amelynek
improvizacidja mentes az akkordvaltasoktol, vagy moduldcioktdl, azonban ez, mint
improvizacidés modszer mindenképpen a felhasznalhatosagat korlatozza.

II. Forrasok

Ertekezésemben az improvizativ zenei miifajokon beliil a jazz teriiletére Gsszpontositva
mutatom be azokat a hatdsokat, ,,atvételeket” — ahogy Bartok irja le azon idegen elemek
bekertiilését a népzenébe —, amelyek aztan az j kozegben valdé megjelenésiik kovetkeztében
atalakulva szervesedni tudnak. Mar a disszertacid tervezéskor feltételeztem, hogy a jazz
torténetében szamos emlitendd példat — atdolgozast, bartoki ihletésti 6nalldé kompozicidt és
olyan nyilatkozatot fogok talalni, amelyben egy zenész Bartokot zeneszerzoként vagy mas
értelemben modellként emliti. Azonban a kutatas elsé fazisaban, a forrdsok és hanganyagok
rendszerezése soran valt nyilvanvalova, hogy valoéjaban mekkora is a feldolgozandé anyag.
Elsddleges ¢és masodlagos forrasként kezeltem a publikalt és kiadatlan irdsokat, a
folydiratokban vagy az interneten megjelent ujsagcikkeket, Onéletrajzi konyveket,
nyilatkozatokat, visszaemlékezéseket, amennyiben azok hitelesnek voltak tekinthetdek.
Ekként vizsgaltam a kiadott és kiadatlan disszertaciokat, valamint szakdolgozatokat is. Azok a
kiadott zenei publikaciok (lemezalbumok, CD-k, DVD-k), valamint olyan eddig meg nem
jelent hangzoanyagok (jellemzden koncert felvételek), amelyek vagy az interneten vagy egy
gyljteményben fellelhetdek szintén fontos forrasként szolgaltak. Ezenfelil a
lemezalbumokhoz tartozé miiclemzéseket, kottakat, szerzdi kéziratokat, tankonyveket,
valamint természetszerlileg a szakirodalom relevans koteteit is felhasznaltam a kutatds soran.
Minden esetben, amikor ez lehetséges volt, kiegészitettem és pontositottam a forrasokban
szerepld adatokat személyes vagy e-mail interjuk segitségével. E disszertacid hossza is
tikrozi, hogy elsdként vallalkoztam ennek a nagyszamu kutatdsi anyagnak az atfogo
feldolgozasara.

II1. Mé6dszer

Disszertaciom modszertani tekintetben és célkitlizésében tobb tekintetben is kiillonbozik a
felsorolt korabbi hasonlé vallalkozasoktol. Els6sorban abban, hogy torekedtem a teljesség
igényével feldolgozni ezt a magyar €s nemzetkdzi zenetdrténet szempontjabdl jelentds, mégis



ez 1daig nagyrészt feltaratlan teriiletet. Megkiilonboztettem azokat az 6nallé kompoziciokat,
amelyekre Bartok zenéje hatdssal volt (kimutatva, hogy tartalmaznak-e atvételt valamely
konkrét zenemiibdl), a miiveibdl késziilt atdolgozasokat, valamint azt, hogy egy eldadd
rogtonzéseiben (egyes esetekben pedig tendenciozusan) felfedezheté-e a Bartokot jellemzd
stilaris elemek hatasa. Ezenfeliil rendszereztem minden egyes, a magyar zeneszerzovel
kapcsolatos nyilatkozatot, amely jazz zenész részérdl elhangzott. Kisérletet tettem arra is,
hogy a szobeszédben ¢16, ritkdbban ujsagcikkekben eléfordulé mitoszokat, legendakat
tisztazzam, amelyek sok esetben alaptalanul hozzdk Osszefiiggésbe a jazz meghatarozé
zenészeit Bartok valamely mivének Osztonzé hatasaval. Ugyszintén a  lehetd
legrészletesebben probaltam feltarni az érintett alkotok motivacigjat és — ha ilyen létezett — a
modszert, amivel Bartok zenei vilagahoz kozelitettek, tovabba ahol ez lehetséges, bemutatom
miként talalkoztak elsdként Bartok munkassagaval.

Ertekezésem els6 fejezetében kronoldgia sorrendbe rendezve ismertetem azokat a
korabeli interjukbol szarmazoé Bartok nyilatkozatokat, valamint a Bartok-kutatds részét
képez6 tanulmanyokat, amelyek a zeneszerzo jazz zenéhez fliz6d0 kapcsolatara és az ebben
bekovetkezett valtozasokra vonatkoznak.

A torténeti latdasmodi masodik fofejezetben a jazz tortént korszakait — szintén
kronoldgiai sorrendben és teriileti megjelenésiik szerint tematizdlva — kiilon-kiilon
alfejezetekben taglalom. Az egyes korszakok természete kiilonb6z6é modon teszi lehetévé az
téma kutathatosagat. Az id6 elérehaladtaval novekszik mind a feldolgozand6 anyag, mind a
forrasok mennyisége, amin feliil szdmos alkalommal nytjtott segitséget a jazz szerkesztok
alapossaga, amellyel felhivjak a figyelmet egy kiadvany bartdki vonatkozésaira. Eltérés
tapasztalhat6 az egyes stiluskorszakok kozott a bartoki hatas lehetséges megjelenéseit illetéen
is, akar az adott korszak jellemz6 stilaris jegyei miatt, akar az eltéré hangszerelési és technikai
lehetdségek kovetkeztében, amely kiilonbozdségeket torekedtem bemutatni. Azon alkotoknal,
akik Bartokhoz fordultak inspiracidért, nem ritka, hogy mas klasszikus zeneszerzOk hatasa is
jelentkezik, erre is minden esetben felhivtam a figyelmet. A bartdki hatasok feldolgozasa nem
csak a stilusirdnyzatok és az altaluk természetszerlileg meghatirozott hangzasbeli és
hangszerelési paradigmék, de a jazz zenészek habitusa, izlése ¢és felkésziiltsége szerint is
megkiilonboztethetd. Ezek az eltérések nagyjabol harom kategoridba sorolhatdak. Az elsd
kategdridba azok a feldolgozasok tartoznak, amelyekben a téma erdsen kotddik Bartokhoz
(akar atdolgozas, akar 6nallo kompozicid esetében), de a témat kovetd improvizaciok a jazz
megszokott — a korszakot jellemz6 — formanyelvét tiikrozik. A masodik kategoriat azok az
atdolgozasok képviselik, amelyekben a Bartok szellemiségét, stilusjegyeit hordozo témahoz
erésen kotddd rogtonzés, vagy rogtonzések tartoznak. Ez legkdnnyebben azokban a
felvételekben érhetd tetten, ahol a bartoki ihletésii témat jellemzd dallami-ritmikai egység
egylittesen tud az improvizacioban is megjelenni. A harmadik, legritkabb eset az, amikor egy
jazz eldado6 alaposan megismeri és elsajatitja — akarcsak Bartok a parasztzenét — a Bartokra
jellemzdé kompozitorikus megoldasokat. Ebben az esetben az egész életmiivet at tudja hatni
egyfajta iranytiiként a zeneszerzd zenei vildga. Személyes tapasztalatom szerint Bartok zenéje
annyira komplex, hogy bizonyos esetekben tobb évre van sziikség egy-egy kompozicios
megoldasanak teljes korli megértésére és az ebbdl fakadd improvizacids lehetdségek
kidolgozasra.

Kiilon szakaszban, a harmadik féfejezetben részletezem azon analdgiakat, amelyek a
Bartokot jellemzd stilusjegyek ¢és a jazz formanyelve kozott fellelhetdek, és amelyek
segitségével konnyebben tudnak az atvételek megjelenni 0j kozegiikben. Ezeket a zenei



parhuzamokat alfejezetekre bontva targyalom, sorra véve a dallami, harmoniai és szerkezeti-,
valamint ritmikai analdgidkat, kiilon is kitérve az improvizaci6 kérdéskorére.

Rendkiviil fontosnak tartottam transzkripciok készitését olyan zenemiivekbdl, amelyek
egyértelmii bartoki vonatkozassal birnak, valamint ezek alapos analizisét. Ertekezésem
negyedik fejezete ennek megfeleléen elméleti jellegli, amelyben arra térekedtem, hogy az
altalam elemzésre kivalasztott felvételek a torténeti fejezetekkel szoros Osszefiiggésben,
azokat kiegészitve jelenjenek meg. Az elemzésekben szerepld ¢€s az illusztracioként
felhasznalt kottak tobbnyire az én transzkripcidim, amely kottapéldak ettdl eltérdek, ott
minden esetben jelzem ezt. Ahol nem jeldltem kiilon, ott a disszertdcidoban szerepld idegen
nyelvil idézetek forditasait is minden esetben magam készitettem.

Disszertaciom fontos részét képezi a ,,Hivatkozott lemezek jegyzéke”, amelyben a
diszkologia tudomanyos szempontjainak megfelelden, forrasként kozlom az értekezésben
szerepld kiadvanyok és még nem publikalt felvételek adatait. A jazz atdolgozasok €s a Bartok
ihlette darabok mellett referenciaként a kutatas soran mindvégig hallgattam Bartok miiveit
eredeti formajukban is. A felvételek koziil, amelyek nem szerepelnek a disszertacio
fejezeteiben, de jelentOséggel birtak az értekezés szempontjabol mindenképp emlitendd a
Concerto zenekarra és a Tancszvit a Budapesti Fesztivalzenekar eldadésaban, valamint az az
album (Béla Bartok: Spielt Béla Bartok), ahol Bartok maga szolaltatja meg zongoramiiveit.

A fiiggelékben szerepld ,,Specialis szakkifejezések és roviditések™ cimli Gsszeallitas
célja, hogy disszertdcidm hasznos anyagot nyujtson, minden e téma irant érdekl6dé ember
szamara. Probaltam ezért egy egységes ¢€s attekinthetd jelolés-rendszert kialakitani. Egyes
zenei terminusok és notaciok a klasszikus és a jazz zeneelméletben eltérdek, annak ellenére,
hogy a jazz irasmodja szamos klasszikus zenei jelolést vett at, és azzal egyiitt is, hogy az
angolszasz kultrabol szarmazoé megnevezések is altalanosan elterjedtt¢ valtak mara a
klasszikus zenei szaknyelvben. Megpréobaltam rendszerezni az altalam hasznalt terminologia
¢és notacio azon elemeit, ahol kisebb-nagyobb mértékben eltér a két zeneelméleti hagyomany.

Nem tettem emlitést azokrol a miivekrdl, amelyek a konnylizene, a népzene, vagy a
nem jazz zenészek éltal eléadott improvizativ zene teriiletén sziilettek. igy nem szerepeltetem
tobbek kozott az Emerson Lake and Palmer angol rock zenekar széles korben ismert Bartok
atdolgozasat, a Panta Rhei magyar progressziv rock formacié Bartok cimii kiadatlan albumat,
Szokolay Dong6 Balazs Privat népzene cimii lemezét, ahogy az Ittzés Gergely vezette
Talizmén egyiittes Bartok vonatkozasti darabjait sem. Csak azokat emlitem meg e helyiitt,
amely miivek hianya sokaknak lehet szembed6tld. Ezenfeliil a targyalt miivek esetében nem
tisztem megitélni az elkésziilt alkotasok szinvonalat. Ettél minden esetben tartézkodtam is, de
megprobaltam a jelentdségiiknek, esetleges hatdsuknak €s nem a terjedelmiiknek megfeleld
sillyal szerepeltetni minden miivet. Ugyszintén nem targyaltam Bartok zongora
eldadasmodjanak lehetséges inspiracids hatasat a jazz zongoristak jatékara. Ez egy olyan
specidlis teriilet, amelyre — tekintve hogy nem vagyok zongorista — nincs megfeleld ralatasom,
valamint az erre vonatkoz6 szakirodalom hidnydban nem érezném megalapozottnak a
véleményalkotast. Remélhetdleg a jovében lesz olyan zongorista, aki megfeleld alapossaggal
tarja majd fel ezt a témat. A disszertacio terjedelmi korlatai nem tették lehetdvé, hogy szdmba
vegyem milyen Bartokot jellemzd zenei megoldasok nyithatndnak a jovében még uj utakat a
jazz kompozici6 és improvizacid szamara.

IV. Eredmények

Szabados Gyorgy 1995-ben irt a ,,A rogtonzés mint attitlid.” cimili tanulméanyaban két, a
disszertaciom szempontjabol kulcsfontossadgu tényre hivja fel a figyelmet. Egyfeldl arra, hogy
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Bartok ¢letmiive mara komoly hatast gyakorolt az improvizativ zenékre, masrészt, hogy
ennek a hatalmas anyagnak a feldolgozasa még véarat magéra. A témavalasztdsom soran kettds
cél vezetett, egyrészt a felismerés, miszerint a jazz-kutatds nem tart 1épést a jazz zenészek
alkotdi tevékenységével, és ezért tovabb mar nem halogathat6 feladatnak éreztem Bartok Béla
a jazz zenére gyakorolt hatdsanak maig egyértelmiien hidnyzd bemutatasat. Masrészt, hogy
tudomanyos igényli megfigyeléseket tegyek az 01j utakrol, amelyeket az ,,érintkezés” teremtett
— ahogy ezzel kapcsolatban Szabados fogalmaz — Bartok zenei vilaga és a jazz formanyelve
kozott.

A zenetOrténet megannyi példaval szolgal arra, hogy egy zeneszerzd atvesz,
kompozitorikus megoldasaiba beépit jellemzd stiluselemeket més szerzoktdl, ahogy ez
megfigyelhetd tobbek kozott Bartok Béla életmiivében. Az is igen gyakori, hogy a jazzben
megjelenik egy-egy zenei stilus, vagy mds miifajban alkotd zeneszerzé hatdsa. Habar az
ennek kovetkeztében létrejott kolcsonhatasokat és atvételeket vizsgald jo néhany elmélet
biztosan érezteti hatasat értekezésemben, mégis torekedtem ezektdl fliggetleniil, a kutatasi
anyagra fokuszalva kovetkeztetéseket levonni és megéllapitasokra jutni. Azzal egyiitt is, hogy
bizonyos motivumokat, dallami és ritmikai megolddsokat vagy szerkezeti sajatossdgokat
egyértelmiien kapcsolhatunk Bartokhoz, ezek megjelenése egy jazz darabban 6nmagaban nem
bizonyitja, hogy Bartok zenéjébdl szarmaznanak. Ennek ellentételeként az sem feltétleniil
igaz, hogy egy latszolag nem a bartoki zene jellemzd hangzéasvilagat képviseld mii eredete ne
kotddhetne a zeneszerzd miiveinek inspiracidjahoz.

Ertekezésemben nem hasznalom az ,,idézet” kifejezést, amennyiben idézetnek az lenne
tekinthetd, ha jazz kornyezetben Bartok valamely darabja vagy annak részlete az eredeti
formajaban jelenne meg. Szamos példat taldlunk arra, hogy egy jazz eléadd valtoztatasok
nélkiil szolaltat meg miivet a zeneszerzotdl, am ezekben az esetekben az eldadasoknak nincs
jazz vonatkozasa. Ezzel szemben mind a torténeti, mind az elméleti szakaszokban megannyi
példat mutattam ki ,,atvételekre”. E kifejezést a bartoki értelmezésben azon zenemiivekkel
kapcsolatban hasznaltam, amelyekben a Bartokra jellemzd zenei megoldasok a jazz
formanyelvébe beépiilve tudnak megjelenni. Szintén szdmottevd az ,,atdolgozasok” szédma,
amelyek kozott talalunk olyanokat is, amelyekben az atdolgoz6 megnevezi (vagy
valtozatlanul hagyja) az eredeti mii cimét, &m bizonyos esetben csupéan az szerepel jelzésként,
hogy az adott darab egy Bartok mii atdolgozasa. Arra is taldlunk példat, hogy a mii, szerzdre
val6 utalds nélkiil, 6nall6 kompozicidként szerepel, vagy csupan attételesen érzékeltetve
Bartok szerzéségét. Mint lattuk, Bartok népzene irdnti kiapadhatatlan szeretete és az ebbdl
fakad6 kompozitorikus torekvések, és meg nem alkuvo személyisége folytan is példa értékii a
jazz zenészek szamara.

Munkam soran megallapitast nyert, hogy Bartok zenéje, mar nem sokkal a zeneszerzd
halalat kovetden, az 1940-es évek végén, az 1950-es évek elején, tovabb €It a jazzben olyan
zenészeknek koszOonhetden, mint Kertész Kornél, Richard ,,Dick” Twardzik, Stan Kenton
vagy Pietro ,,Pete” Rugolo. Az ezt kovetd évtizedekben Magyarorszag és az Egyesiilt
Allamok hatérain kivill is egyre tobb orszagban inspirdlodtak jazz zenészek Bartok
korszakalkot6 jelentoségli zenei hagyatékabol. Mdra, e disszertacio elkésziiltéig alig maradt
olyan térség — abbdl kiindulva, amit Gonda Janos mar emlitett jazztorténeti konyvében a jazz
teriileti megjelenéseirdl kimutatott —, ahol ne késziilt volna legaldbb egynéhany Bartdk
vonatkozast darab. Igy, a mar emlitett orszagokon feliil Ausztralia, Brazilia, Eurépa szamos
része: Anglia, Dénia, Franciaorszag, Németorszag, Norvégia, Olaszorszag, Portugalia,
Romania, Svijc, Svédorszag, Kanada és Izrael is olyan teriilet, ahol hatassal volt Bartok a
jazzre.



Végezetiil ki kell emelni, hogy a jazz, az improvizacido természetébdl fakaddan
konnyebben épit be olyan egyszeriibb szerkezetii miiveket, amelyek alkalmasak arra, hogy a
rogtonzés megjelenjen benniik. Emiatt nem meglepd, hogy olyan révidebb, am karakteres
zongora darabok, mint a Mikrokozmosz és a Gyermekeknek flizeteiben szereplok, az Allegro
Barbaro, vagy a Tiz kénnyili zongoradarab feltinden gyakrabban keriiltek atdolgozasra,
azonban nagyobb terjedelmli miibdl is késziilt jazz adaptacid, a Kékszakallii herceg varabol.
Ezzel szemben az 0©nallo jazz kompoziciok esetében leggyakrabban a Concerto, a
vonosnégyesek ¢€s a Zene huros hangszerekre, iitokre és cselesztara volt inspirald.
Megfigyelheté az is, hogy kiilon kategoriat alkotnak Bartok népzene atdolgozasainak jazz
feldolgozasai is.

V. Az értekezés targykoréhez kapcsolodo tevékenység dokumentécidja

A témaba vago eldzetes tudomanyos publikaciok:
,Uri Caine Bartok projektje a Miipaban” MagyarJazz (2022. éprilis). Internetes

elérhetdség: https://magyarjazz.hu/koncertbeszamolok/1540-uri-caine-bartok-

projektieamupabanfbclid=IWAR3IWBGIA z8xeDxMAIbQbkknila303bH4tVhIPdkV
OGgWAYxoT5L6dlYew

,.Csak tiszta forrasbol.” 4 SZIV 107/9 (2021. szeptember): 55-58.

Az értekezés targykoréhez kapcesolddd miivészeti publikacio:
Pérniczky Quartet: Bartok electrified. (BMC, CD 260, 2018).

A lemezalbumon az alabbi atdolgozasok hangzanak el:

,Alatevés”

,Bolgar ritmus”

,,Csonakazas”

,,Falusi tréfa”

,Frusztracio” (eredeti cime ,,Lassu vergddés™ az angol nyelvii kottaban szerepld ,,Frustration”
magyar forditdsaként szerepel)

,»Nagy szekundok”

»3zinkopak™ (amelyek a Mikrokozmosz IV. és V. fiizetébdl szdrmaznak)

,Medvetanc” (A 10 konnyti zongoradarabbol)

»Meg kell a blizanak érni” (Bartok népdalfeldolgozasa, amely Poco rubato eléadasi utasitassal
szerepel a 15 magyar parasztdal cimii miiben)

»Sebes” (A Kontrasztok 111. ,,Sebes” cimii tételébol)

A lemezalbumon az alébbi zenészek miikddtek kozre:
Parniczky Andrés — gitar, zeneszerzd, zenekarvezetd
Bede Péter — alt szaxofon, kromatikus tarogatd

Hock Erné — nagyb6g6

Balo Istvan — dobok
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